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3.2.4 La langue arabe dans la chanson
Existe-t-il une « langue des chansons » arabes ?

Frédéric Lagrange, Professeur de littérature arabe
a l'université Paris-Sorbonne et Directeur de 'UFR d’Ftudes
Arabes et Hébraiques

Le but de cette communication est d’attirer l'attention sur la
distance qui sépare la « langue des chansons » de la pratique
langagiére quotidienne en arabe dialectal, et sur les effets de
reflet mutuel entre cette pratique et sa représentation littéraire
dans la chanson.

Dans sa pi¢ce de 1964 Al-Farafir, le novelliste égyptien
Yusuf Idris se moquait aimablement des chanteurs et de la
langue répétitive des chansons® :

- Et si tu te faisais chanteur ?

- Ca consiste en quoi ?

- Pendant trente ou quarante ans, tu dis « ah »

- Ah Cest tout ?

- Non, non, des soupirs d’'extase, des fois aaaah, des fois coooh,
et des fois eeeeech

- Et tu penses que ton maitre pourrait s’abaisser a ¢a ?

- Alors compose des chansons !

- Et on fait ¢ca comment ?

- Cest tres simple : regarde, tu vas chez I'herboriste, tu te rem-
plis une poche d’ceil de I'envieux, l'autre de blime des cen-
seurs, la troisieme d’insomnie toutes les nuits, la quatrieme de
blessure du médecin, et la cinquiéme de tralalére [es-sahh ed-
dahh embu)?

Et si tu n’en trouves pas, ¢a ne fait rien : un médecin sans bles-
sure, et dans ta petite poche un peu de cils de I'aimé, un bon
kilo de peau cuivrée et une touche de blancheur. ..

- Et qu’est-ce que tu veux que je fasse de tout ¢a ?

2 Yusuf Idris, Al-Farafir, p. 91-92.

7 préscience d’Idris ? Il voit déja la ritournelle enfantine es-sabb ed-dabb embi
comme susceptible de devenir parole de chanson, une dizaine d’années avant
la « Révolution de ‘Adawiyya » et 'enregistrement de la chanson du méme nom,
avec laccession a l'espace médiatique, auparavant verrouillé, d’'un genre
musical plus prolétaire.
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- Va faire le tour des chanteurs, tu leur en fais une petite sélec-
tion dans un cornet, et le bon Dieu s’occupera du reste.
- Ah ¢a non, trouve-moi un métier respectable, je te dis !

Une quarantaine d’années auparavant, les limitations théma-
tiques de la chanson arabe et la limitation lexicale sur laquelle
elle débouchait n’échappaient pas non plus aux contemporains
de I'age d’or du 78 tours : pour Iskandar Salfan en 1922, on
n’entend dans le mawwal que « des synonymes de la passion,
de la séparation, des nuits d’'insomnie, des pleurs et gémisse-
ments et ce qui s’en suit ». En ce qui concerne les dér-s, « ils ne
sont que plainte, folie d’amour, nuits sans sommeil, étoiles
comptées, séparation ; quant aux envieux et censeurs, ils y
jouent un role considérable »®. Un siécle plus tard, le vocabu-
laire et les situations paradigmatiques de la chanson d’amour
ont évolué a la vitesse d’'un glacier, et méme si des rénovations
thématiques se font sentir, méme si un rapport ironique aux cli-
chés est parfois sensible, nombre de textes fonctionnent encore
sur le méme répertoire lexical.

Mais cela suffit-il a définir une « langue » des chansons ? As-
surément au sens ol Bakhtine entend la langue (sans la définir)
dans son étude sur la polyglossie? dans le roman, c’est-a-dire
un ensemble de traits stylistiques, de tours rhétoriques caracté-
risant un sociolecte ou un registre particulier, mais sans doute
pas langue au sens des linguistes, pour lesquels un systéme de
communication linguistique se distingue par une phonologie,
une morphologie, une syntaxe, un lexique. S'il y a langue des
chansons, elle ne pourrait étre rigoureusement décrite que
comme un des registres de I'arabe. Admettons que nous évacue-
rons par principe de notre interrogation les textes en langue lit-
térale, encore que la prononciation méme des textes en fusha
peut étre distincte, dans le cas du chant, des diverses orthoépies
respectées dans d’autres situations, que ce soit le journal télévisé
ou la psalmodie coranique : dans le cadre égyptien par exemple,
la réduction des interdentales ([d], [t]) aux sifflantes ([z], [s]), la
réalisation occlusive vélaire en [g] du [g] classique sont inhérentes

2 Iskandar Salfun, Al-Misiga al-misriyya, taqriv ‘an balatiba fi sanat 1922,
Le Caire, Rawdat al-Balabil, 1922.

% Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1987,
ch. 3 {Le plurilinguisme dans le romans.
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au chant en langue littérale et c’est 1a un usage installé, constaté
des les premiers 78 tours, qui ne se modifie pas au cours du XX¢
siecle. Nous réfléchirons donc sur les chansons que, pour faire
simple, nous décrirons comme étant composées « en dialecte »,
par des auteurs identifiés.

Deux questions affleurent alors : d’une part, est-ce que I'écart
que l'on peut constater entre ces textes et la langue du quoti-
dien est suffisamment stable, est-ce que des traits sont assez ré-
currents entre ces textes pour pouvoir effectivement caractériser
la langue des chansons comme un registre, susceptible d’étre
décrit, en dehors des idiosyncrasies propres aux auteurs de ces
textes, de leur « style » reconnaissable ? Et ce registre est-il mar-
qué par une évolution ? D’autre part, et c’est ma seconde ques-
tion, dans quelle mesure la langue des chansons est-elle
« panarabe » et « transdialectale », c’est-a-dire suffisamment koi-
nis€e pour que les localismes ne soient que des « marqueurs »,
ne génant pas la compréhension en-dehors des frontiéres na-
tionales ? Et s'il existe une dangue des chansons» panarabe, est-
elle le résultat du développement des médias modernes au XX¢
siecle et de 'hégémonie culturelle égyptienne pendant une par-
tie importante du XX¢ siecle, avant de perdre sa centralité, ou
bien est-elle préexistante 2 la «chanson égyptienne» et ses ava-
tars, et tout simplement li€e au fait que la chanson sentimentale
(Pamour étant le théeme dominant des chansons) réutilise partie
du vocabulaire et des images du gazal classique, et débouche
donc nécessairement vers un registre (partiellement) commun

~

.du Maroc a I'Irak, au moins sur le plan du lexique et des

images ?

Il faut ici préciser que la chanson satirique, la chanson poli-
tique, la chanson sociale échappent nécessairement 2 ce confi-
nement dans un registre particulier, puisqu’elles visent soit a se
rapprocher de la langue de la rue, ou du village, pour assurer
la connivence avec un récepteur local, soit 2 détourner les
codes de l'arabe standard pour en moquer le caractére formel,
ou les deux en méme temps. Cest donc seule la chanson
d’amour qui est susceptible de constituer ce registre plus ou
moins stable. Et méme dans la chanson d’amour, les auteurs et
les chanteurs tentent parfois la carte de l'originalité, du refus
des clichés, de l'ouverture des vannes lexicales, et ce depuis la
création d’'une industrie de la musique : ainsi le dramaturge et
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parolier Badi' Hlayri écrit-il au tournant des années 1930 pour
le chanteur égyptien Salih ‘Abd al-Hayy® une tagtiga (chan-
son légere 2 refrain) de dépit amoureux qui tente de nouvelles
images tout en restant dans la position paradigmatique du re-
proche a 'aimé et du texte désincarné, sans actualisation de
lieu, de noms, de moment ;

qalbak asbab marsab tamsil / ya rit Ii fib benwar

abtal hobbak toptor we-tmil / we-tmassel fih adwar

wen-nokta kaman teblef ayman / wel-kedb malis reglén

teaq da we-da wel-asya nada / w-en qolna keda qalu -

tla'u mel-balad !

Ton coeur est un théatre / Jaimerais y réserver une baignoire

Les héros de la piece ne font que passer / et taiment en
jouant leur role

Et le plus dréle c’est que tu me fais des serments / et tes
mensonges ne tiennent pas debout

Tu aimes J'un et l'autre, tout va pour le mieux / et si on se
plaint, on nous dit de sortir !

Symétriquement, 'année derniére, encore sur une situation
paradigmatique et désincarnée post-rupture amoureuse éternel-
lement rejouée par la chanson arabe, Sadi Nar (parolier né vers
1988) propose a la diva médiatique Samira Sa‘id des innovations
dans l'expression d'une supposée indifférence 2 'homme?', qui
sonne comme une version modernisée du Ha-sibak lez-zaman
d’'Umm Kultom (1962) :

mes maska sorto we-batgeber zayy el-‘abita

wa-la masya w-bapbat demagi f-koll-e bita

ma baroddes ‘a-lli yequl-li gat basita

bo'dak mes metsannaf mosba

Je ne tiens pas sa photo comme une idiote éplorée

Je ne me cogne pas la téte contre tous les murs

Je ne réponds rien a ceux qui me disent « c’est pas si grave »
Etre séparée de toi n'entre pas dans la catégorie « catas-
trophe »,

 gaddar da we-da, disque Columbia GA80 1/2, vers 1932,

3! Chanson ma basals-e haga, Rotana, 2015
[https://www.youtube.com/watch?v=VFs296Tfzn0).
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Les mots gabr (défaite humiliante), bo ‘d/-ak/ ([ton] €loigne-
ment), clichés du chant d’amour, sont 2 la fois présents et refuses,
I'univers réduit a la rupture ruminée garde le lien avec les situa-
tions topiques, la pression sociale et le regard des autres, éternels
bussad, uddal, sont recodés en amis bien-pensants, mais ce
« mes metsannaf mosiba » (pas classé sous la rubrique catas-
trophe), empruntant au vocabulaire de presse ou administratif,
donne un parfum de nouveauté 2 un chemin mille fois balisé.

Mais nous regardons 13 les marges, les essais de rapproche-
ment avec une langue parlée. Recentrons-nous vers la langue cou-
rante de la chanson amoureuse : l'écart de cette langue
supposément dialectale du chant d’amour avec la langue de I'ora-
lité¢ quotidienne est patent, plus ou moins selon les régions du
monde arabe : la poésie du melbin maghrébin est manifestement
€loignée de la langue usuelle, au point quelle en est parfois
presque hermétique. Plus 2 l'est, la langue écrite par le Tunisien
‘Ali al-Riyahi (1912-1970) dans ses chansons sentimentales enre-
gistrées entre les années 1950 et 1960 est extrémement proche de
celle de son modele égyptien, et ce sont des marqueurs morpho-
syntaxiques qui la rameénent 2 un parler tunisien beldr (au sens
de « citadin raffiné »), marqueurs par ailleurs ambigus :

ayes min gir amal fi hobbik / ta'dibi w-dam'i min ajlik

willi jarvab-li ‘inayya / innik ma tis'al§ a-layya

willi zad ‘ala ma biyya / ya nari ma zilt >-nhobbik/ak

La morpho-phonologie de ce passage, tel quon I'entend dans
I'enregistrement®, sort de l'usage tunisois : le mot-outil gér est réa-
lis€ de maniere « égyptiannisante » avec une réduction de la diph-
tongue [ayl > [€], a la place du gir tunisien ; on note un pronom
affixe -ik 2FS des parlers orientaux, alternant d’ailleurs de facon
absurde avec -ak dans la méme chanson, alors que le parler tu-
nisois ne connait qu'un unique affixe 2S de forme -2k sans dis-
tinction de genre, et avec un timbre [2] moins fermé que le [ ;
notons aussi chez Riyahi la réalisation Jayya au lieu de ‘liyya, et
‘inayya au lieu de ‘iniyya formes qui seraient plus « authentique-

32 Enregistrement disponible sur :
https://www.youtube.com/watch?v=IHGFOiHR44U.

3 La distinction de genre dans les pronoms de deuxiéme personne du singulier
est courante dans les zones rurales et dans le sud de la Tunisie, mais le parler

affecté par Riyahi est « beldi » et non rural.
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ment » tunisoises, remplacées par ces hybrides maghrébins-orien-
taux dans le cadre du registre de la chanson : on ne sait si on doit
parler en ce cas d’acculturation (aussi bien dans le langage mélo-
dique que dans le texte) ou plutdt de mise en place d'un code
mixte, fondant un « néo-classicisme » de la chanson tunisienne.

Parfois, 'écart avec la norme linguistique locale est plus évi-
demment lié a des soucis de commercialisation : il s’agit alors
de garantir l'intelligibilité du texte sur le marché panarabe et de
limiter le localisme 2 une simple coloration quasi folklorique,
un « orientalisme » linguistique intra-arabe en quelque sorte. Le
récent succes de la chanson [pseudo-] marocaine « I-ma ‘allem »
de Sa‘d al-Mjarrad® — avant ses déboires judiciaires — illustre
clairement ce choix : ‘

enta m'allem w-ebna mennak net'allem
neskot wenta mawjitd ma nerda netkallem

Tu es un vrai chef et nous prenons des lecons aupres de toi
NOus nous taisons en ta présence, et n'osons pas parler

Outre le fait que « parler » dans les dialectes marocains est
exprime par le verbe hdar/yibdar — mais on pourrait expliquer
cette anomalie par la nécessité de la rime ou un usage compa-
rable au baka/yibki de la chanson cairote (voir infra), c’est
d'abord sur le plan morphologique que le texte ne peut étre
réellement maghrébin : le pronom epna indiquant clairement
dans le texte que les verbes sont conjugués au pluriel, on at-
tendrait nat‘allmu / nasktu / nordyu / natkallmu. .. Le parler est
ici hybridisé afin que sa dimension marocaine soit réduite 3 un
parfum exotique pour le marché proche-oriental et golfique.

Au Liban aussi, I'écart langue parlée-langue des chansons est
patent : sur le plan phonologique, 'ouverture du alif dans la
chanson fayrouzienne « classique » se rapproche de celle de
l'arabe littéral tel qu'il est prononcé au Liban et non de celle des
parlers vernaculaires du pays ; Fayrtz prononce par exemple
Jayeq walla nasi et non *[féyiq walla nésel, qui serait plus proche
de la réalité phonologique urbaine, mais, dans l'usage de la chan-
son de variété soutenue et le projet national qui s’installe dans
les années 1950, serait une phonologie incompatible avec le po-
sitionnement de son chant. Par contre, elle diphtongue « 2 la

% Texte de Jalal al-Hamdawi, 2015, diffusion numérique
(https://www.youtube.com/watch?v=_Fwf45pIAtM].
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montagnarde » tous les mots, quelle que soit la position de la
diphtongue, alors que le parler de Beyrouth ne maintient pas les
diphtongues dans les mots monosyllabiques (bét vs. baytak).

Quand son fils (prodige et prodigue) Ziyad Rahbani propose
une rénovation thématique de la langue mise en place pour part
par ses parents, il joue avec ses codes, introduisant des rimes
inédites, ou layman rime avec kamyan® (citron/camion, rien
de particulierement étonnant en poésie francaise ou I'écart vis-
a-vis des clichés est gage de qualité, mais plus inattendu en
arabe ol classiquement, la créativité ne se mesure pas tant 2
l'originalité qu’a la capacité a recombiner de la facon la plus éco-
nomique, la plus allusive, la plus intertextuelle un cliché qui n’est
pas ressenti comme tel du fait de sa vérité universelle : I'amour
fait mab), et ce au point de créer des formes syntaxiquement im-
probables ou inusités comme hatta enta ya habibi mes kayen
hayk tkiin (méme toi, mon amour, tu n’étais pas comme ¢a). Il
faut noter dans cette phrase, outre la combinaison inusitée mes
kayen tkiin qui frappe l'auditeur, des détails plus discrets mais
tout aussi intéressants : le hayk diphtongué a la place du hék de
la capitale et de la lahja bayda (accent neutre koinisé) libanaise,
et le habibi a la place de pabibe, probablement ressenti comme
plus élégant, plus chantable. Ceci ne trahit en rien ici un accent
« syrien » mais bien plutét celui, particulier, de la chanson noble.
En contexte libanais, c’est ce dialecte mixte qui est la forme
« non-marquée », au sens des sociolinguistes, et donc I'écart qui
sera ressenti comme remarquable. A ce titre, Ziyad semble
moins rompre avec les codes et se rapprocher de la langue de
la rue que les assumer, en véritable poete, et les pousser a un
paroxysme d’ou jaillit la poésie. Par contre, quand le méme
Ziyad chante Léb ‘am te‘mel bék*, les -i finaux sont effective-
ment réalisés -e, les lays des chansons de la génération de sa
mere deviennent /éh, et hayk devient bék : la chanson est vo-
lontairement chantée en « beyrouthin », lequel devient une
forme marquée, alors que la « fausse villageoisité » composite
est la forme 2 indexicalité® nulle.

3 Chanson mesh kayen hayk tkiin, EMI Arabia, 1999.

3 Album bema inno, 1996.

% Le concept d'indexicalité, lié a celui des formes marquées et non-marquées,
est employé au sens de Woolard, K. A. “ Codeswitching ", A. Duranti (ed.),
Companion to linguistic antbropology, Oxford: Blackwell, 73-94.
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En égyptien, il n’y a pas d’écart notable sur le plan phono-
logique entre la langue de la chanson et le parler cairote, d’au-
tant que la chanson a participé a I'imposition d’une forme
koinisée du parler cairote comme seconde langue nationale,
aux cOtés de l'arabe standard, 2 en faire un vecteur d’unification,
ainsi que le montrent les travaux de Ziad Fahmy?®. Mais outre
son vocabulaire inusité dans la communication usuelle (wasl,
maram, sohd, etc. le plus évident étant le verbe baka-yebki
pour « pleurer »), cette langue s'éloigne parfois quelque peu de
la langue parlée sur le plan syntaxique, notamment dans le
choix courant de formes non-préverbées alors que I'aspect est
soit habituel soit progressif et qu’aucune modalisation n’est dé-
celable® (el-lél yeradded nawaho® < beyradded ; el-moga tegri
wara l-méga ‘ayza ttlha® < btegri), parfois pour des raisons
métriques, souvent du fait de la proximité du référent clas-
sique) ; ou choix d’une construction parataxique pour éviter la
lourdeur (ya haltara qalbak mostaq lenno] yebess law'et galbi
alék™) ; ou encore des constructions ot le complément de nom

% Ziad Fahmy, Ordinary Egyptians, Creating the Modern Nation through
Popular Culture, Stanford, Stanford University Press, 2011, chapitres 1 et 3.

% Ernest N. McCarus, “A Case of Semantic Reconstruction: The Egyptian Arabic
Verbal Prefix Bi-", Studies in Near-Easter Cultures and History, in Memory of
Ermest T. Abdel-Massih, Ann Arbor, University of Michigan, 1990, pp. 99-107
note plusieurs cas d'irrégularités dans 'emploi du préverbe dans le parler
cairote, qui 'amene a établir que «the indicative mood marker /bi/ is obligatory
if the meaning of the verb is progressive, optional but usual if the meaning is
habitual, and usually deleted if the meaning is stative [...] /bi-/ has spread to
cover statives as well as non-statives [...] its spread to stative verbs was
relatively recent and is limited in this usage». Cette restriction expliquerait
éventuellement les alternances abebbak/babebbak, avec un verbe de
sentiment statif par essence, mais quand le sens est plus clairement
dispositionnel voire progressif, I'absence du préverbe peut étre analysée
comme soit un archaisme propre 2 ce registre, soit une proximité avec I'arabe
littéral. Le seul cas ou il nous semble que I'omission du préverbe est
impossible, c’est celui d’une signification différente en cas d’omission : ainsi
« betfakkar fe min » (a qui penses-tu, avec préverbe, car « tefakkar fe min »
impliquerait modalisation (2 qui pourrais-tu/voudrais-tu penser).

“ Chanson hallet layali I-gamar (chant Umm Kultam, texte Ahmad Ram),
vers 1944,

! Chanson faker lamma kont-e ganbi (chant Umm Kultam, texte Ahmad
Rami), vers 1937.

# Chanson gaddedt-e hobbak [éh (chant Umm Kultam, texte Ahmad Rami),
vers 1952.

68

est placé avant le nom, lui-méme objet d'un verbe post-posé
(ana lli s-sebr dayman kont abrab men ‘enébh®), certes pour
des raisons de rime, ce qui rapproche des contraintes de la poé-
sie et se situe 2 la frontieére du stylistique et du linguistique.

Une direction de recherche s'impose pour les chercheurs tra-
vaillant sur le moyen-arabe pré-moderne, au sens d'une variété
quasi-stable, ainsi que le suggérent Jean-Patrick Guillaume et Jé-
réme Lentin®, ou d’un registre écrit des textes narratifs pré-mo-
dernes combinant traits dialectaux et littéraux, et exhibant des
traits propres : examiner dans quelle mesure la chanson en est
une des derniéres manifestations, bien au-dela de I'ére pré-mo-
derne. La différence entre les textes en moyen-arabe et la chan-
son est bien entendu que la chanson laisse témoignage d’une
oralisation de cette variété intermédiaire, oralisation qui, elle
aussi, est partiellement normée. La longévité des négations de
type lamsfa al (fel-babr-e lam fottokom®) ou lam+yef al (fibom
kasir el-qalb wel-met allem welli katam Sakwab we-lam yetkal-
lem™), voire lam+beyf al (ya badr-e lam banzor mesalak') dans
la chanson est par exemple un indice de cette relation langue
des chansons/ moyen-arabe narratif. Cependant, il y a entre la
langue du muwassab au XVIII¢, celle du dér au début du XX¢
siecle, et celle de 'ugniya au XX siecle des différences remar-
quables, un travail de tamisage des formes et du vocabulaire : il
est clair qu'un énoncé comme « gazal turki fatanni », muwassab
encore enregistré en 1912%, ne peut étre un texte écrit au XX¢
siecle et que le lam banzor mesalak que nous citions est un
énoncé tout simplement impensable depuis les années 1930,
apres le tamisage des formes de moyen-arabe compatible avec

* Chanson zamamuh (chant ‘Abd al-Halim Hafiz, texte Husayn al-Sayyid), 1957.
“ Voir Jérome Lentin, “ La langue des manuscrits de Galland et la typologie du
moyen-arabe 7, Les Mille et Une Nuits en partage, ed. Aboubakr Chraibi,
Arles/Paris : Actes Sud, 2004. pp. 434-455.

# Chanson (mawwal) fel-bahr-e lam fottokom (chant Muhammad ‘Abd al-
Wahhab, texte anonyme), 1935.

% Chanson abl el-hawa (chant Umm Kultom, texte Bayram al-TanisD), vers
1944.

47 Chanson (dér) ana ya badr lam banzor mesalak (chant Asma al-
Kumsiriyya, texte [sma‘ll Datan, comp. Muhammad ‘Utman [fin XIX¢ siecleD),
disque Odeon 45204, vers 1907. )

48 Chant Abt |-'Ila Muhammad, disque Gramophone 14-12308.
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lugniya moderne effectué par les paroliers égyptiens, tels
Ahmad Rami (1892-1981). Cest sans doute chez Mahmiud Bay-
ram al-Tanisi (1893-1961) qu’on trouve le plus de souvenirs du
moyen-arabe et d’écart vis-a-vis de la langue du réel référentiel
— ana we-pabibi ya Nil nilna amanina®, Moi et mon aimé, O
Nil, avons vu nos espoirs exaucés, ot le verbe usuellement
conjugué nolna devient nilna (nous avons obtenu) pour créer
une €légante assonance (ginds) avec la mention du Nil.

Dernier point méritant attention : la mesure dans laquelle la
langue des chansons influe sur le réel. D'une part en fournissant
des « scripts » rhétoriques lors de I'expression dans le réel du
sentiment, et particulierement du sentiment amoureux. Ainsi,
dans son roman de 1992 Wardiyyat Layl (Service de Nuib),
I'Egyptien Ibrahim Aslan inclut un document présenté comme
authentique, télégramme envoyé par un homme 2 son aimée,
prisonniére en Arabie Saoudite. On y constate, dans une prose
en arabe moyen, que quantité de tours sont directement pris de
la «langue des chansons » (ya Layla ana men gérik lam yebna-
liném ; enti agmal warda we-ahsan sam'a f-béti mnawwara™).
Drautre part, parce que tout comme la poésie classique, la chan-
son fournit, dans le monde arabophone comme dans d’autres
aires culturelles, des expressions idiomatiques. Elle entretient
avec I'idiomatisme un rapport complexe : elle le cite, le déforme,
le produit, le reflete, l'intégre, mais peut aussi le générer ; des
titres de chanson sont susceptibles d’étre cités, pour s’appliquer
a des situations courantes bagtalih dab w-esma‘iih dab, bat el-
qezaza w-oq'od la‘ebni, sibak menbhom da ma-f&s ghéri gima
we-markaz we-wazifa miri, wadda‘ hawak w-ensab, ou bien
étre citée dans un idiomatisme dont elle n’est qu'un élément
(ha-tghannili  zalamib " ?).

Ce sont la autant de pistes méritant d'étre développées dans
une recherche plus longue.

* Chanson Sams el-asil (chant Umm Kultam, comp. Riyad al-Sunbati, 1955)
0 Ibrahim Aslan, Wardiyyat Layl, Le Caire, Sargiyyat, 1991, pp. 87-88.
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